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Some time ago, while delving into the novels of the 
Strugatsky brothers, I was reading “Monday Begins 
on Saturday”, which recounts the story of a 
programmer in a fictional city from his own 
perspective. At one point, amidst some extraordinary 
experiences, he remarked that nothing surprised him 
anymore —from a talking mirror that spoke of 
everything, to a cat that narrated the beginning of 
mythical stories only to forget the rest, from a coin 
that would return to his pocket if spent, to a sofa that 
interpreted dreams. His moments were enveloped in 
the spark of otherworldly events, and in such 
circumstances, bewilderment and even questioning 
seemed meaningless. When I imagined myself 
standing on such coordinates, reflecting on and 
expressing the confluence of thoughts and sensory 
experiences felt as impossible as it was disruptive to 
the nature of those very experiences.  
 
With this backdrop, I recalled “Roadside Picnic”, 
another novel by the brothers, in which there existed 
a legendary artifact known as the Golden Sphere, 
said to grant any wish on the condition that it could 
be formulated. The combination of being surprised 
by nothing strange and formulating impossible wishes 
was an experience in timelessness that I could not 
comprehend as an abstract concept, and it seemed 
to me that extending it to a visit and a visual 
encounter in an unknown time and place was the only 
way to express it.  
 
This show is a manifestation of such an experience —
stepping onto a path that attempts to unravel and 
reweave the fabric of reality by disrupting point of 
view, distorting perspective, decomposing elements, 
and follow movement and pause, intention and the 
unconscious, seeing and overlooking, will and 
neglect. It is a glimpse into the intersection of 
different paths of imagination, and a vessel for a 
visual experiment, inspired by a spectrum of human 
experiences, in the company of the thoughts of 
others and their fervor of creation, and ordering and 
calculating accidental or subconscious choices.  
 
Several years ago, I wrote a plot outline for a story 
that seemed to me could only fit into the format of a 
graphic novel. After developing the story for some 
time, I shared my idea with Shahrzad Monem, whose 
paintings I had been following for years and who in 

recent years had focused more on digital painting, 
world-building, and character and space design. For 
over two years, we worked together on that story, 
“The Coincidence Institute”, and during this time, 
Shahrzad visualized and drew its world, creating an 
extensive collection of images —from the atmosphere 
of the land to objects, buildings, roads, natural 
elements and other structures. At one point in the 
story, after various experimentations resulting from 
our conversations, the passage of time in 
timelessness manifested itself in the form of studies 
on clouds and cloud structures. Shahrzad created tens 
of different visual studies on clouds, and when 
combined together, instead of representing 
fragmented moments, they became a consonance of 
all possible and impossible moments.  
 
About two years ago, while working with Negar 
Farajiani and Shahrouz Hakimi on the exhibition 
“Gather and Graft” at Electric Room, we tried to 
transform the exhibition space inspired by grafting 
techniques in horticulture and agriculture, such as 
grafting and budding, into an in-between station that 
would simultaneously evoke several disparate 
experiences. Shahrouz, who made the show possible 
and cared for more than fifty different types of plants 
in the small space, suggested that the concept 
biophilia, meaning the attraction to living things and 
the human tendency to be close to or exposed to 
other biological species, inherently enables a network 
of perceptions and sensory experiences that differs 
from the sensual and aesthetic aspects we are 
accustomed to in the visual arts. Negar believed that 
interaction with plants, in addition to these, is also 
like being in the presence of a living sculpture, and 
from this perspective, considered the plant an ideal 
form of a kind of transcendent aesthetic experience.  
 
Negar’s practice has been long grafting natural 
materials into her artistic approaches; from creating 
space for green plants in school corners to studying 
the decay of objects and elements. For her, weaving 
is not merely an illustrative tool, but the entire 
process of pre-production and exploration in nature 
in search of the constituent materials of colors, 
threads, and tools is considered part of her 
conception of her field of expression. In recent years, 
she has repeatedly used traditional weaving machines 
for process-oriented and interactive experiences, 



subordinating their practical aspects to spontaneous 
individual and collective creativity.  
 
In the years that I have followed the work of Narges 
Hashemi, apart from encountering each of her series 
individually, their juxtaposition and the world they 
create together have been inspiring to me. Dreams, 
abstractions, aerial maps, textures, and structures, in 
combination, create an imaginative space that makes 
a journey through this unreal world possible. There is 
a strange duality in her geometric paintings that 
transforms them into a magical paradox: up close, the 
lines and surfaces seem to be nothing more than the 
result of playfulness and bored doodles, but from a 
distance, they are meant to represent ideal 
settlements and cities, like aerial maps, with a wide 
range of organized infrastructures and facilities.  
 
Whenever he discusses his work, Shahryar Hatami 
dissects the nature of the image and seeing. His 
incentive and ambition in studying and pursuing the 
clues he uncovers in his research have led his work to 
corners and layers that are rarely scrutinized. The 
interaction that his works make possible with the 
audience is a continuation of the interaction and 
dialogue he has had with the history of seeing. His 
cyclical painterly recount of Pieter Bruegel’s painting 
playfully but inevitably draws the viewer into an abyss 
of confusion —a path that begins solely for the 
purpose of viewing, leads to a self-willed wandering, 
and repeats itself.  
 
Elaheh Ramezani’s paintings define themselves in a 
fictional world that has emerged from questioning 
presence, nothingness, choice, and conscious will. 
The composition of these paintings is formed by 
blending botanical studies, encyclopedic articles, 
scientific illustrations, marginalia, maps of medieval 
explorers, anatomy studies, guides, and educational 
and scientific instructions. The paintings present 
intertwined collections of configurations and 
compositions of the union of matter and mind, and 
they describe imaginary methods for extracting 
materials, essences, gases, and toxins from plants and 
their fusion with the human body to provoke, induce, 
and inspire thoughts, actions, and emotions. 
 
For several years, Morteza Pourhosseini has been 
working on a series of drawings of invasive plants that 
he has titled “Fatal Allure” —a title that refers to the 
dual and complex nature of invasive plants. When 
these plants are cultivated outside their native and 
natural environment, they experience rapid and 
uncontrollable growth. In such conditions, despite 
their beauty, they pose a threat to the surrounding 

environment and the habitat of other species. They 
consume vital resources disproportionately and limit 
biodiversity. In their non-native environment, these 
plants marginalize native plants and gradually lead to 
their destruction. 
 
In her paintings, Mona Hosseinzadeh combines 
mythical time, scale, color, and perspective, offering a 
glimpse into narratives that originate from her 
imaginations and intricate drawings and studies. The 
figures lie in landscapes that are foreign to the viewer 
but seem to be the most familiar and comfortable 
places of their lands to them. However, the 
coordinates of their presence at the center of the 
landscape, while still lying on the periphery of the 
narrative, suggests that they have realized something 
that transcends mere awareness and is of the nature 
of an eternal light.  
 
Tahmineh Mehdian has built a carousel that allows for 
a circular and infinite movement with a fixed horizon 
—a path with no return and no destination. A person 
can stand on the surface of the circle, secure their 
position using a handle, and move around the tree 
and in the exhibition space by pedaling. The handle 
on the carousel has a limited capacity, and if more 
people want to ride, the first passenger becomes the 
support for the next person —a kind of solitary or 
dependent and collective entertainment; a choice 
between the active individual and the active 
collective.  
 
When I conceived of this exhibition, one of the first 
visual elements I envisioned in the space was a large 
painting by Salé Sharifi from his depictions of tree 
crowns. His interest in the upward gaze and 
perspective, and the placement of the tree crowns in 
the path of the sky, resonates in my mind like the 
leisure of a pleasant walk in an impossible and 
imaginarily forbidden time. I imagined that by riding 
and turning on Tahmineh’s carousel around a tree that 
Shahrouz has grown, seeing the crowns of the trees 
simultaneously in front and above would probably 
evoke the same imaginative feeling as envisioning an 
unpainted painting. One day, Salé and I went to a 
garden in Deh-Vanak neighborhood, a few minutes 
away from where this exhibition is now being held. 
Somewhere between us and dozens of old trees, 
there was a wall, but when we looked up, the 
branches and crowns of the trees were immediately 
intertwined, regardless of which side of the wall they 
were rooted in. Part of that panorama became the 
composition of this painting, “Vanak”, a view that 
also signals the exact direction of that very garden.  



  نیرز نودرگ
  ١۴٠۴ دادرخ ١۶ ات تشهبیدرا ١٩ ]کنو‐هد +٢[
  ییارهز ناکشا :روتیرویک
 دازرهش ،ینایجرف راگن ،یفیرش هلاس ،یناضمر ههلا ،یمیکح زورهش ،هدازنیسح انوم ،یمتاح رایرهش ،ینیسحروپ یضترم :نادنمرنه
  یمشاه سگرن ،نایدهم هنیمهت ،معنم
 
 ،یکستاگورتسا ناردارب یاهنامر یلاهبلا ،شیپ تقو دنچ
 تشذگرس هک مدناوخیم ار »دوشیم عورش هبنش زا هبنشود«
 رد .دنکیم وگزاب وا نابز زا ار یلایخ یرهش رد سیونهمانرب کی
 چیه رگید هک تفگیم یعقاوارف ییاههبرجت رادوریگ رد ییاج
 یرد ره زا هک وگنخس یاهنیآ زا— دوبن روآبجعت شیارب زیچ
 ار یریطاسا یاهناتساد هک یاهبرگ ات هتفرگ تفگیم نخس
 هب درکیم شجرخ رگا هک یاهکس زا ،درکیم تیاور همینهفصن
 .درکیم باوخ ریبعت هک یاهپاناک ات تشگیمرب شبیج
 دوب هدش هداعلاقراخ یاهدادیور یهقرج رب طاحم وا یاههظحل
 هب انعمیب شسرپ حرط یتح و یمگردرس ،یطیارش نینچ رد و
 ،مدرکیم روصت یتاصتخم نینچ رد ار مدوخ یتقو .دمآیم رظن
 ردقنامه ،یسح یاههبرجت و راکفا یقلات نایب و ندادباتزاب
 مه اههبرجت نآ دوخ یهدننزمهرب ،دیسریم رظن هب نکممریغ هک
  .دوب

 یاهصق ،»هداج رانک کینکیپ« دای رایتخایب ،هنیمز نیا اب
 هب روهشم یاهناسفا یاهزاس نآ رد هک مداتفا اهردارب زا رگید
 هک ار ییوزرآ ره دشیم هتفگ هک تشاد دوجو »نیرز نودرگ«
 یدنببیکرت .دنکیم هدروآرب ار درک شایدنبتروص ناوتب
 یاهوزرآ ندرکیدنبتروص و هبیرغ زیچچیه زا ندرکنبجعت
 هب ار نآ متسناوتیمن هک دوب ینامزیب رد یاهبرجت ،نکممان
 شندادطسب دمآیم رظن هب و ،منک هبرجت یدیرجت یرما تروص
 مولعمان یناکم و نامز رد یریوصت یههجاوم و دیدزاب کی هب
  .دوب شنایب هار اهنت

 نتشاذگمدق— تسا یاهبرجت نینچ زا یتروص ،ریخا شیامن
 یهطقن ندزمهرب اب ار تیعقاو دوپ و رات دنکیم یعس هک یهار رد
 ،هفقو و تکرح ،رصانع یهیزجت ،زادنامشچ ندرکجوعم ،دید
 و هدارا ،ندرکیشوپمشچ و ندید ،هاگآدوخان رما و دمعت
 یقلات زا تسا ییامن .دنزب دنویپ ون زا و دنک زاب ،تلفغ
 یارب تسا یاهظفحم و ،یزادرپلایخ فلتخم یاهریسم
 ،یناسنا یاههبرجت زا یفیط زا مهلمُ ،یریوصت یشیامزآ
 و ندادمظن و ،نارگید شنیرفآ روش و اههشیدنا اب یراوجمه
  .یقافتا ای هدشباسح یاهباختنا

 دمآیم مرظن هب هک متشون هصق کی زا یحرط شیپ لاس دنچ
 هک نیا زا دعب .دیجنگیم یریوصت نامر کی بلاق رد طقف
 مدرک حرطم معنم دازرهش اب ار مرکف ،مداد هعسوت ار هصق یتدم
 دنچ رد و مدرکیم لابند ار شایشاقن یاهراک شیپ اهلاس زا هک
 و یزاسناهج ،لاتیجید یحارط رب زکرمتم رتشیب ریخا لاس
 یور مهاب لاس ود زا شیب .دوب هدش اضف و تیصخش یحارط
 ،دازرهش ،تدم نیا رد و میدرک راک »ینامزمه وتیتسنا« ناتساد

 ریواصت زا هدرتسگ یاهعومجم تروص هب ار هصق نیا نِاهج
 نایرج نآ رد ناتساد هک ینیمزرس یاوه و لاح زا— درک میسرت
 ییاج رد .اهراتخاس و تعیبط ،اههار ،اهانب ،ءایشا ات ،تشاد
 نامز رذگ ،فلتخم یاهوگوتفگ و اههبرجت زا دعب ،ناتساد زا
 .داد ناشن اهربا زا ییاهیحارط لکش هب ار شدوخ ،ینامزیب رد
 رانک یتقو و داد لکش ار اهربا زا فلتخم یهعلاطم اتهد دازرهش
 عطقنم یاههظحل یهدنیامن هکنیا یاج هب ،دنتفرگ رارق مه
  .دندش لاحم و نکمم یاههظحل مامت ییاوآمه ،دنشاب

 یمیکح زورهش و ینایجرف راگن اب یتقو ،شیپ لاس ود کیدزن
 رد »یگتسویپ و ریثکت :ندروخدنویپ« شیامن یحارط لوغشم
 نونف زا ماهلا اب ار شیامن یاضف میدرک یعس ،میدوب قرب قاتا
 دنویپ و ندزهملق لثم ،یزرواشک و ینابغاب رد ندزدنویپ
 درکیم یعس هک مینک ینیبانیب یهاگتسیا هب لیدبت ،یاهناوج
 هک ،زورهش .دزیگنارب نامزمه روط هب ار نوگمهان یهبرجت دنچ
 رد ار فلتخم هایگ عون هاجنپ زا شیب زا تبقارم و ندناجنگ
 موهفم هک درکیم داهنشیپ ،درک نکمم قرب قاتا کچوک یاضف
 هب ناسنا لیامت و هدنز تادوجوم هب ششک یانعم هب »ایلیفویب«
 ،یتسیز یاههنوگ رگید ضرعم رد نتفرگرارق ای ندشکیدزن
 نکمم ار یسح یاههبرجت و اهکاردا زا یاهکبش دوخ هب دوخ
 رد هک ،یتخانشییابیز و یزیگناسح هوجو زا هک دنکیم
 راگن .تسا توافتم ،میاهدرک تداع اهنآ هب یمسجت یاهرنه
 روضح لثم ،اهنیا رب فاضم ،هایگ اب لماعت هک تشاد داقتعا
 ار هایگ رظن نیا زا و تسه مه هدنز یهمسجم کی رانک رد
 یلاعتم یتخانشییابیز یهبرجت یعون زا ینامرآ یتروص
  .تسنادیم

 یاهدرکیور اب یعیبط داوم ندزدنویپ رد ینلاوط یاهقباس ،راگن
 یاههشوگ رد زبس ناهایگ یارب ندرکزاباج زا ؛دراد شایرنه
 یارب یگدنفاب .رصانع و ءایشا لاوز یهعلاطم ات هتفرگ اههسردم
 دنیآرف مامت هکلب ،تسین یرگریوصت رازبا کی اًفرص وا
 ،اهگنر یهدنزاس داوم یپ رد تعیبط رد شاکنک و دیلوتشیپ
 شایرگنایب نادیم زا وا روصت زا یئزج ،اهرازبا و ،اهخن
 یاهنیشام زا اهراب ،ریخا لاس دنچ رد .دوشیم بوسحم
 هدافتسا یلماعت و روحمدنیآرف ییاههبرجت یارب یگدنفاب یتنس
 و یدرف ینآ یاهتیقلاخ بولغم ار اهنآ یدربراک هوجو و هدرک
  .تسا هدرک یعمج

 ار یمشاه سگرن فلتخم یاهراک هک یدایز یاهلاس رد
 مه رانک ،شیاههعومجم زا مادکره اب ههجاوم یادج ،ماهدیدیم
 شخبماهلا میارب دنزاسیم مهاب هک یناهج و اهنآ نتفرگ رارق
 و اهتفاب ،ییاوه یاههشقن ،اههرتسبآ ،اهباوخ .تسا هدوب



 هک دنزاسیم زیگنالایخ یاهنیمز مه اب بیکرت رد ،اهراتخاس
 یبیجع یهناگود .دننکیم نکمم ار عقاوان ناهج نیا رد یرفس
 ییوداج یضقانت هب ار اهنآ هک تسه وا یسدنه یاهیشاقن رد
 زا رتارف یزیچ رظن هب کیدزن زا اهحطس و اهطخ :دنکیم لیدبت
 ،رود زا تسا رارق اما ،دنتسین تلاسک و یشوگیزاب یهجیتن
 اب ،ینامرآ ییاهرهش و اهیدابآ یهدنیامن ،ییاوه یاههشقن لثم
  .دنشاب هتفاینامزاس تاناکما و اهتخاسریز زا عیسو یفیط

 ،دنکیم تبحص شیاهراک یهرابرد یتقو هشیمه یمتاح رایرهش
 رد شایزاورپدنلب و هزیگنا .دفاکشیم ار ندید و ریوصت تیهام
 تسد هب شیاهشهوژپ رد هک ییاهخنرس ندرکاهر و هعلاطم
 رتمک هک هدرب ییاههیلا و اههشوگ هب ار شیاهراک ریسم ،دروآیم
 نکمم بطاخم اب وا راثآ هک یلماعت .دناهتفرگ رارق نیبهرذ ریز
 هک دوشیم بوسحم ییوگوتفگ و لماعت هار یهلابند ،دننکیم
 رتیپ یشاقن زا وا راوهنودرگ تیاور .تسا هتشاد ندید خیرات اب وا
 زا یاهطرو هب ریذپانبانتجا اما هناشوگیزاب ار بطاخم ،لگورب
 زاغآ اشامت دصق هب طقف هک یریسم —دناشکیم یمگردرس
 رارکت ار دوخ و ،هدش هتساوخدوخ یشدرگ هب رجنم ،دوشیم
  .دنکیم

 فیرعت یلایخ یناهج رد ار دوخ یناضمر ههلا یاهیشاقن
 و باختنا ،یتسین ،روضح یهرابرد یشسرپ رثا رد هک دننکیم
 نیا یدنببیکرت .تسا هدمآ دوجو هب هناهاگآدوخ رایتخا
 تلااقم ،یسانشهایگ تاعلاطم نتخیمآ زا اهیشاقن
 ،اهیسیونهیشاح ،یملع یاهیزاسریوصت ،یفراعملاةریاد
 اهامنهار ،یموتانآ تاعلاطم ،یطسو نورق نارگشواک یاههشقن
 .تسا هتفرگ لکش یملع و یشزومآ یاهلمعلاروتسد و
 و ،اهیدنبرکیپ زا یاهدینتمهرد ییاههعومجم ،اهیشاقن
 ییاهشور و هدرک هئارا نهذ و هدام دنویپ زا ییاهیدنببیکرت
 ناهایگ زا مومس و اهزاگ ،اههرهوج ،داوم جارختسا یارب یلایخ
 لامعا ،راکفا ات دننکیم حیرشت ار ناسنا ندب اب اهنآ جازتما و
  .دنشخب ماهلا و دننک اقلا ،دنزیگنارب ار تاساسحا و

 زا یاهعومجم یور هک تسا لاس دنچ ینیسحروپ یضترم
 »کلهمُ یابیز« ار نآ هک دنکیم راک مجاهم ناهایگ زا یحارط
 ناهایگ یهدیچیپ و هناگود تیهام هب هراشا هک یناونع ؛هدیمان
 یعیبط و یموب طیحم زا جراخ یتقو ناهایگ نیا .دراد مجاهم
 .دننکیم ادیپ یندشنراهم و عیرس یدشر ،دنباییم شرورپ دوخ
 طیحم یارب یدیدهت ،ناشییابیز دوجو اب ،یطیارش نینچ رد
 عبانم اهنآ .دنوشیم بوسحم اههنوگ رگید تسیز و فارطا
 ار یتسیز عونت ،هدرک فرصم بسانتمان یلکش هب ار یتایح
 ناهایگ ،دوخ یموبریغ طیحم رد ناهایگ نیا .دننکیم رتدودحم
 یدوبان هب ار اهنآ جیردت هب و دنناریم هیشاح هب ار یموب
  .دنناشکیم

 ،سایقم ،یاهروطسا نامز اب شیاهیشاقن رد هدازنیسح انوم
 هئارا ییاهتیاور زا یشربُ و دنکیم یدنببیکرت روشاه و گنر
 اهتیصخش .دناهدمآرب شیاهیحارط و تلاایخ زا هک دهدیم

 یارب یلو ،دناهبیرغ هدننیب یارب هک دناهدیمرآ ییاههرظنم رد
 ناشیاهنیمزرس یاهناکم نیرتیموب و نیرتانشآ اهنآ
 زکرم رد اهنآ روضح تِاصتخم ،لاح نیا اب .دنوشیم بوسحم
 یزیچ هب ییوگ ،هتفرگ رارق تیاور یهیشاح رد اما ،زادنامشچ
  .تسا یدبا یرون سنج زا و فرص یِهاگآ یارو هک دناهدرب یپ

 تیاهنیب و راوهریاد یتکرح هک هتخاس یاهنودرگ نایدهم هنیمهت
 و تشگزابیب یریسم ؛دنکیم نکمم ار تباث یقفا اب
 اب ،دتسیاب هریاد حطس یور دناوتیم رفن کی .دصقمیب
 رود ،ندزاپ اب و دنک مکحم ار دوخ یاج هریگتسد زا هدافتسا
 ،هنودرگ یور هاگهیکت .دنک شدرگ شیامن یاضف رد و تخرد
 هتشاد شدرگ دصق یرتشیب دارفا رگا و دراد دودحم یتیفرظ
 یعون— دوشیم یدعب رفن هاگهیکت ،رفاسم نیلوا ،دنشاب
 و لاعف درف نایم یباختنا ؛یعمج و هتسباو ای یدارفنا یمرگرس
  .لاعف عمج

 رصانع نیلوا زا یکی ،مداتفا شیامن نیا رکف هب یتقو
 زا گرزب یشاقن کی مدرک مسجت اضف رد هک یایریوصت
 و هاگن هب وا یهقلاع .دوب یفیرش هلاس ناتخرد جات یهعومجم
 ریسم رد اهتخرد جات یریگیاج و لااب هب ور ویتکپسرپ
 ینامز رد عوبطم یورهدایپ کی تغارف نوچمه ،نامسآ
 هک مدرکیم روصت .دنیشنیم مرکف رد رودقمان یلایخ و نکممان
 گرزب زورهش هک یتخرد رود هنیمهت یهنودرگ یور ندیخرچ اب
 دبلا ،رس یلااب و ورهبور رد نامزمه اهتخرد جات ندید ،هدرک
 ءاقلا ار هدیشکان یشاقن کی ندرکروصت یزیگنالایخ نامه
 هک ییاج ،میتفر کنوهد رد یغاب هب هلاس اب زور کی .دنکیم
 تساپرب نآ رد شیامن نیا هک ینامتخاس نیمه اب هقیقد دنچ
 یراوید ،لاسنهک تخرد اههد و ام نیب ییاج رد .دراد هلصاف
 جات و اههخاش ،میتخادنایم لااب هب ار نامهاگن یتقو اما ؛دوب
 راوید فرط مادک رد هک نیا هب هجوت نودب و هلصافلاب اهتخرد
 ،امنرود نآ زا یشخب .دندوب هدینت مه رد ،دنتشاد هشیر
 تسرد هک یرظنم ،دش »کنو« یشاقن نیمه یدنببیکرت
  .دهدیم ناشن شیامن راوید یور ار ناکم نامه تهج


